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Gedanken #zu Robert Frosts Gedicht .Directive™ — 1. Teil

Der Us-amerikanische Dichter Robert Frost (1874
194 3] veroffentlichte dieses Gedicht im Jahr 1947,
meinem Geburtsjahr. Er war zu diesem Zeitpunkt 73
Jahre alt, so alt wie ich, als ich auf dieses Gedicht
stieB. Das sind natdrlich Zufalle, doch Directive
faszinierte mich von Anfang an, ich verspirte

eine Meigung auf den ersten Blick, fhlte mich
personlich angesprochen, auch wenn ich vom Sinn
zunachst wenig begriff. Anziehend und verratselt
gleichermaien erschienen mir die Zeilen: .. burned,
dissolved, and broken off / Like graveyard marble
sculpture in the weather / There is o house that is
no more a house / Upon a farm that is no more a
farm / And in a town that is no more a town __ (Zeilen
3-7)

Etwa anderthalb Jahre zuvor hatte ich begonnen,
mich mit Robert Frosts Lyrik zu beschéaftigen,
hatte mich langsam und unsystematisch durch
einige seiner Gedichte gearbeitet, als mir Directive
in die Hande fiel. Das Morbide seiner Zeilen Gbte
einen starken Reiz auf mich aus, Bilder von Ruin
und Verfall tauchten auf, das Hinfallige allen
Menschenwerks, die Flichtigkeit des eigenen
Lebens [dessen Ende mir aufgrund der im Alter
immer schneller vergehenden Zeit nicht mehr so
sehr fern zu sein scheint) und die daraus zuweilen
folgende Melancholie wurden unmittelbar fahlbar.
Erinnerungen an Kinderspiele kamen auf: .. Weep
for what little things could make them glad - (2.
44), Dunkel-Geheimnisvolles schaute mich an:

ein Fdhrer, der im Sinn hat, in die Irre zu fahren:

. if you'll let a guide direct you /' Who only has

at heart your getting lost (Z. ), ich fand mich

wievon Gespenstern aus den Kellerléchern der

" Die Gedichte von Robert Frost sind im Internet ver fOgbar, 2.8,
Complete Poems of Robert Frost, erschienen bei Holt, Rinehart
and Winston, New York, 17. Auflage 1964: https://farchive.org/
datails /RobertFrostCompletePoemsOfRober tFrost
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Ruinenspielplatze meiner Kinderzeit angestarrt

.. the serial ordeal / Of being watched from forty
cellar holes / As if by eye pairs out of forty firkins
~ [Z.20-22), und von den letzten Zeilen . Here are
yvour waters and your watering place. / Drink and
be whole again beyond confusion. (Z. 61-62) auf
nicht erklarbare Weise getréstet. Ein schwer zu
ergrindendes Ratsel war mir dieses Gedicht. Aber
das Ratselhafte war vermutlich das Attraktive.

Beim Raten lohnt es, auf die Lésungsversuche
anderer zu schauen. Als ich mich an das Ratsel
Directive wagte, war ich kein Neuling auf dem
Gebiet von Robert Frosts Dichtung mehr, und

so hat es mich nicht dberrascht, im Netz eine
kaum Oberschaubare Fllle von Rezensionen,
Kommentaren, Artikeln und gelehrten
Abhandlungen dber das Gedicht vorzufinden,
verfasst von Literaturwissenschaftlern, Kritikern
oder einfach nur Liebhabern der sehr besonderen
Gedichte von Robert Frost. Und es gibt tatsachlich
Blcher, die nichts anderes als ein Einziges seiner
Gedichte zum Gegenstand haben.

Unter den Ratgebern, die ich herangezogen habe,
befand sich Robert Frost. The Art of Knowing des
amerikanischen Literaturkritikers Richard Poirier.
Seine Worte Qber Directive sind allerdings wenig
geeignet, das Abenteuer der Entratselung dieses
Gedichts zu bestehen: [] es ist ein trickreiches
und hinterhdltiges Gedicht, nicht, weil es viel Zu
sagen hdtte, sondern weil es nicht sicher ist, was
es tatsdchiich sagen oder bewirken will. Es deutet

Ironie an, die nur fur diejenigen von Bedeutung sein

kann, die sich in den Umkreis des Frostschen Werks
eingeschlossen haben, und fir diese sollte die Ironie
von kloustrophobischer Selbstreferenz sein, die im
Widerspruch zu den pratentids groBen rhetorischen
Schwingen und anmaBenden fronien steht, denen
sich dos Gedicht hingibt.Gut, dass ich diese Satze
erst gelesen habe, nachdem meine Arbeit schon ein
gutes Stlck vorangekommen war.

Directive ist, wie erwahnt, ein spates Gedicht,

und eines der wenigen, die Frost nicht in Reimen
geschrieben hat. Zwar hat er einmal die Ansicht
gedulert, Dichten ohne Reime seiwie Tennisspielen
ohne Netz, doch hat er selber gelegentlich

gegen diesen Grundsatz verstoBen, Directive

ist also gewissermaBen ohne Netz entstanden.
Verstandlicherist es dadurch aber nicht geworden,
zZumal das Gedicht eine Reihe von Anspielungen
auf friher Entstandenes enthalt, die sich nur
demjenigen erschlieBen, der das Gesamtwerk
kennt. Die Selbstreferenz ist ein immer wieder
auftretendes Kennzeichen schriftstellerischer
Spatwerke.® Die Einzelstlcke und Etappen eines
Lebenswerks bekommen auf diese Weise sichtbare
Bezige untereinander, beleuchten einander und

fihren so - im Idealfall - zu gréBerer Verstehbarkeit.

Robert Frost schrieb dazu einmal 4 poem is best
read in the light of all the other poems ever written*
Dardber hinaus enthalt Directive auch Bezlge

zu den Werken anderer Dichter, und erst wenn

die Mehrzah! der Hinweise und Bezugnahmen
aufgedeckt und verstanden ist, gibt es die Chance,
den Schleier zu heben, der hier, wie nur allzu oft,
Uber einem Gedicht liegt.

 Poirier, Richard, Robert Frost. The Art of Knowing, Mew York,
Oxford University Press, 1977 5.100: But it is a tricky and
devious poam not because it has a lot to say but because it is
not sure of what it does want to say, or do._ It hints at ironies that
cannot be consaguential except to those who have enclosed
thamselvas within the circwit of Frost s own work, and for them
the ironias ought to be of o cloustrophobic self-reference thot

is atodds with the pretentiously large rhetorical sweeps and
presumptuous ironies in which the poam itsalf indwges it salf.

*+Wgl. z.B. Gerhard Maier, Ob die Granatbaume biGhen, Fra ik furt
am Main, Suhrkamp, 2005. Das sc hmale Bochkein, Melars

letzte Verdfantlichu ng. steckt voller Wiederholungen aus dam
Romanwerk. Mealer ist ain GroBreister der Wiedarholung und der
Selbstbezdglichkeit, formal wie inhaltlich.
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Robert Frost ist ein Meister der Doppeldeutigkeit
und des Hintersinns. Dass sich das sogar auf

die Grammatik beziehen kann, zeigen schon die
ersten beiden Warter: Bock out kann sowohl einen
Zeitpunktin der Vergangenheit bedeuten [, weit
zurickliegend”) als auch als Befehl verstanden
werden [,zieh dich zurick!"). In jedem Fall soll ein
gréoRtmoglicher Abstand zur Gegenwart mit allem,
was jetzt zu viel fir uns” sei [gll this now too much
for us), hergestellt werden. Und hier ist auch schon
der erste \Verweis auf eines von Frosts fraheren
Gedichten zu entdecken, ndmlich auf Carpe Diem®
aus der 1942 vertffentlichen Sammilung A Witness
Tree. Darin winscht ein alter Mann still einem
Liebespaar, es mige das Glick des Tages ergreifen,
gleichzeitig aber zweifelt er, ob das Leben, und sei
es noch so voller Glick, uns gerade auf Grund seiner
Falle dberhaupt eine Chance |asst, die Gegenwart
tatsachlich zu fassen: But bid life seize the present?
Die Gegenwart Oberfordere uns, und daher lebe

es sich inihr weniger leicht als in der Zukunft, und
in Zukunft und Gegenwart zusammen weniger
leicht als in der Vergangenheit: T lives less in the
present / Than in the future always, / And less in
both together/ Than in the past . denn zu viel sei
diese Gegenwart fir unsere Sinne, zu Oberfillt

und zu verwirrend, zu ,prasent” um sie wirklich
wahrzunehmen: . The present /|5 too much for
the senses. / Too crowding. too confusing - / Too

present to imagine.

Der Hinweis auf die uns Oberfordernde Gegerwart
reicht aber noch weiter. Thomas Dilworth, Professor
fir Moderne Literatur und Literatur der Romantik

* Frost, Robeart, The Prereguisites, in: Mark Richardson, The
Calected Prose of Robert Frost, Camb ridge, Mass, 200%, 5. 174: 4
poem is bast read in the light of all the other poams aver wiitten
We read A the batter to read B (we have to start somewhere; we
may get vary ittle out of A). We read B the better to read C, C the
better to read 0, D the better to go back aond get something more
out of A. Prograss is notthe aim, but cire wiation. The thing is to
getamaong the poams where thay hold sach other apart in their
places as the stars do. [Ein Gedicht wird am besten im Lichte allar
anderen jemals geschriebenan Gedichte gelesan. Wir lesen A, um
besser B zu lesen (wir missen irgendwo anfangen, wir kénnen
aus Anur sehrwenl%heraushﬂlen]. Wirlesen B, um besser G zu
lesen, C, um basser D zu lesen, 0, um besser Zurdckzugehen

und etwas mehr aus A herauszuholen. NMicht Fortschritt ist das
Zigl, sondern Zirkulation. Es 2eht darum, zu den Gedichten zu
gelangen, dorthin, wo sie sich gegenseitig an ihren Platzen
halten, wie Sterme es tun]

s Complete Poems, 5. 448



ander Universitat von Windsor, Ontario, macht
darauf aufmerksam, dass diese Eingangszeile
mit einem Gedicht von William Wordsworth (1770-
1850) korrespondiert: The world is too much with
us, heift es in dem gleichnamigen Sonett®, das
um das Jahr 1802 entstand, einer, wie Dilworth
schreibt, der frihesten Klagen Ober die moderne
Zivilisation"'. Ist auch Directive eine Warnung vor
den .Modernen Zeiten"? Auf jeden Fall ist es eine
vor der Uberanstrengung durch die Gegenwart.
Der guide gibt uns in dieser ersten Zeile den Rat
[wern es nicht gar ein Befehl ist), uns in eine
vergangene, durch den Wegfall von Einzelheiten
oder Ausfihrlichkeit (details) einfacher gewordene
Zeit zurdckzuversetzen. Das mag nach Nostalgie
im Sinne von Friher war alles besser” klingen,
ist aber zunachst nicht mehr als die gutgemeinte
Empfehlung, Abstand vom Larm (foo much) des
gegenwéartigen Alltags zu nehmen. Man denktan
therapeutische Warnungen unserer Tage vor allzu
aufreibendem Multitasking.

Warum aber schickt uns der guide zurdck in die
Vergangenheit? Die Annahme, frahere Zeiten seien
einfachere Zeiten gewesen, muss doch als grobe
Fehleinschatzung gelten. Fir Menschen aller Zeiten
konnte das Leben inihrer jeweiligen Gegenwart

too much werden, die Uberforderung ist kein
Kennzeichen unserer oder Robert Frosts Tage. Wir
scheinen uns nur evolutionar an den zunehmenden

Stress angepasstzu haben.

* hittps: e n.wikipedia org/ wiki/
The_Workd_|s_Too_Much_with_Us

*Ditworth, Thomas, Frost's Directive in: The Explicator, 58:1,
London 1999 5. 26

Kommt uns die permanente Uberlastung dennoch
gelegentlich zu Bewusstsein, so neigen wir dazu,
vergangene Zeiten als die besseren zu verklaren.
Allerdings befirchte ich, dass wir das deshalb tun,
weil wir dber die Vergangenheit entweder nicht

gut genug Bescheid wissen, oder, sofern es sich

um unsere persoénliche Vergangenheit handelt,

wir sie uns nur — wissentlich oder unbewusst -
bruchstickhaft ins Gedachtnis rufen. Erinnern

wir uns, so blenden wir gern viele Einzelheiten des
Geschehens aus, Angenehmes wie Unangenehmes,
so0 dass lange vergangene Ereignisse sich oft viel
einfacher darstellen als sie in der ehemaligen
Gegenwart tatsachlich waren. Der loss of detail

ist also womaglich eher einer unzuverlassigen
Erinnerung geschuldet als tatsachlicher Einfachheit.
+Wenn wir dber die Vergangenheit reden”, schreibt
William Maxwell, . [Ogen wir mit jedem Atemzug™.

So gesehen, sollten wir einem Mahnruf, uns in die
Vergangenheit zurickzuversetzen, nur mit Vorsicht
nachkommen. Vielleicht hat aber auch Jay Parini,
einer der Biographen Frosts, mit seiner Deutung
recht, wenn er davon spricht, dass uns bestimmte
Einzelheiten zu sehr schmerzen wirden, wenn wir
sie aufs Neue erleben missten, und uns deshalb der
Erinnerung verweigern wirden. Wir widssten nicht,
wen oder was wir verloren haben und wollten es

auch nicht wissen.

Teil 2 und 3 folgen.

= Maxwell, William, Also dann bis morgen, Frankfurt am Main,
Fischer, 2001, 5. 24 [So Lorg, Ses You Tomorrow, Zuarst in: The
Mew Yorker, 1979]

* Parimi, Jay, Robert Frost. A Life, New York, H. Holt, 2000, 5. 361

x  Werner Friedl, Jahrging 1947, Studium der Kunstgeschichie, Zeitungswissenschaft und Lehrame fiir Grund- und
Hauprschulen. Garmermeiscer. Lebenslinge Beschiftigung mit Liceracur. Romane, Erzihlungen, Essays (alle

unverdffendiche). Lebe im Schwarzwald.
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Anwe isung

Zuridck und fern von dem, was uns zu viel ist

In einer Zeit, die einfach war durch Mangel

An Ausfihrlichkeit, verbrannt, geldst, gebrochen,
Marmornem Friedhofsbildwerk gleich im Wetter,
Gibt es ein Haus, welches kein Haus mehr ist
Auf einer Farm, die keine Farm mehr ist

In einer Stadt, die keine Stadt mehr ist.

Die StraBe dort, wenn du dich fihren lasst

Yon einem, der dein Verirren nur im Sinn hat,
HAatt' besser, scheint's, ein Steinbruch werden
sollen -

GroBartig monolithisch, die Knie der alten Stadt,
Die langst aufgab, Bedeckung vorzutduschen.
Und dazu gibt's noch folgende Geschichte:
Vom VerschleiB durch Eisenrader abgesehen,
Zeigen die Felsen Z0ge, SOdost-Nordwest,
GemeiBelt' Werk eines enormen Gletschers,

Der seine FOBe stemmt’ dem Nordpol zu.

Acht nicht einer gewissen Coolness seinerseits

Die immer noch den Panther Mountain plagen soll.

Noch kimmre dich die fortgesetzte Qual
Beobachtet zu sein aus vierzig Kellerléchern,
Wie von Augenpaaren aus vierzig Fasschen.
Und was der Walder Aufruhr wegen dir angeht,
Der leises Rascheln ihren Blattern schickt:

S0 halt dies ihrer Unerfahrenheit zugute.

Wo waren vor kaum zwanzig Jahren sie?

Sie denken zu viel nach, wie sie die alten

Yom Spechtruinierten Obstbdume verschattet
haben.

Ermuntre dich mit einem Lied, dass dies

Einst jemands Heimweqg von der Arbeit war,
Der grade vor dir geht, zu FuB vielleicht

Oder mit einem Wagen voll Getreide knarrt.
Des Abenteuers Hohepunkt ist auch

Des Landes HoH', wo einst zwei Dorfkulturen
Ineinander sich verloren haben.

Bist du genug verloren, selbst zu finden dich
Dann zieh die Leiter ein jetzt hinter dir,

Roberr Frost

Directive

Back out of all this now too much for us*

Back in atime made simple by the loss

Of detail, burned, dissolved, and broken off
Like graveyard marble sculpture in the weather,
There is a house that is no more a house

Upon a farm that is no morea farm

And ina town that is no more a town.

The road there, if you'll let a guide direct you
Who only has at heart your getting lost,

May seem as if it should have been a quarry -

Great monolithic knees the former town

Long since gave up pretense of keeping covered.
And there's astory in a book aboutit:

Besides the wear of iron wagon wheels

The ledges show lines ruled southeast northwest,
The chisel work of an enormous Glacier

That braced his feet against the Arctic Pole.

You must not mind a certain coolness from him
5till said to haunt this side of Panther Mountain.
Mor need you mind the serial ordeal

Of being watched from forty cellar holes

As if by eye pairs out of forty firkins.

As for the woods' excitement over you

That sends light rustle rushes to their leaves,
Charge that to upstart inexperience.

Where were they all not twenty years ago?

They think too much of having shaded out

A few old pecker-fretted apple trees.

Make yourself up a cheering song of how
Someone's road home from work this once was,
Who may be just ahead of you on foot

Or creaking with a buggy load of grain.

The height of the adventure is the height

Of country where two village cultures faded
into each other. Both of them are lost.

And if you're lost enough to find yourself?

By now, pull in your ladder road behind you



Und hang - doch nicht fir mich - ein Schild
GESCHLOSSEMN auf.

Dann fdhl dich wie zu Haus. Ein einzig Feld

Ist Gbrig noch, nicht gréBer als ein Wundmal.

Das Kinderhaus zuerst, ein Haus der Fantas

Zerbrochene Teller unter einer Kiefer,

Die Spielsachen im Spielzeughaus der Kinder.

Wein drum, welch Nichtigkeit sie glOcklich macht.

Dann wein ums Haus, nicht l&nger mehr ein Haus

lerloch, befliedert, ist's nur noch,

hlieRend, einer Delle gleich im Teig.

ondern ein Haus in echt.

B War,

Kalt wie ein Brunnen, nah noch seiner Quelle,

1|z, ZU einzio

artigum zu witen.

[Wir kennen doch die Strome, die, erregt,

Fetzen an Dorn und Widerhaken hangen.)

Im FuBgewdlbe einer alten Zeder

Hatte am Ufersaum ich wohlversteckt

Und, wie Markus
[Ich stahl den Kelc
Hier ist dein W

Verzaubert, damit die Fa

agt, sie nicht gerettet werden.

H

elle.

Trink und seiganz, je s der Verwirrung.

Il = wumndea

o

telke am Fall, durch das Pfer

And put a sign up CLOSED to all but me.
Then make yourself at home. The only field
Mow left's no bigger than a harness gall”.
First there's the childre nouse of make beli
Some shattered dishes underneath a pine,

The playthings in the playho of the children.

Weep for what little things could make them glad.

Then for the house that is no more a hou

But only a belil d cellar hole®,

Now slowly c ng like a dent in dough.

This we ) play sepbuta house in earne

Your destination and your destin

A brook that was the water of the hous
yetso neari

Too lofty and original to rage.

[We know the valley streams that when aroused

e their tatters hung on barb and thor

| have kept hidden in the instep arch

Of an old cedar at the waterside

A broken drinking goblet like the Grail

Under as

can't ge
mustnt®

® Robert Frost




Finden im Verlieren

Gedanken zu R

n Robert Frost und die
deutsche Ubertragung sind in der Juni-Av

[Das Gedicht Directi
abe der
experimenta abgedruc

Wir sollten den Rat des Sprechers noch einmal

genau prafen: handelt ch wirklich um die
Empfehlung, zurilick in eine idealisierte (oder
auch merzhafte) Vergangenheit zu flieshen?
Frost die Fallgruben der Erinnerung sehr
gewesen sind, zeigt zuallererst eines

seiner bekanntesten (und, wie David Orr, Kolumnist
der New York Times Bo chreibt’, am
meisten mi

§ -
Not Ta

an die Situation, in der er zwischen zwei Wegen zu
wahlen hatte, in einer Weise erinnern wird, die ihm
vorgaukelt, er hatte einen der beiden Wege, namlich
den weniger begangenen gewahlt, und diese Wahi
hatte in nem Leben einen entscheidenden
Unterschied gemar

by. / And that has mad

letzten beiden Zeilen d

eine lebensentscheidende Wahl getroffen und sich
vom mainstream gel zu haben. Das Gedicht
ist aber derart verfanglich gest ein mit
Frosts Doppelbédigkeit noch unvertrauter Leser
glatt dbersehen kann, wie vorher im Text dreimal
die Gleichartigkeit der beiden Wege - und damit die
Bedeutungs gkeit der Wahl - betont wird.
Daher liegt es nahe, in Directive nach einem
anderen Aspekt di uchen: Die
Vergangenheit ei

der durchlebten his

die er mit allen anderen
d, The Not Tal

* Matthaus 16.3

vbert Frosts Gedichr _Directive’

" — 2. Teil

individuelle Kindheit. Und hier

sinnlos, denn der Blick des Erwachsenen auf das

Leben unterscheidet sich radikal von dem des
hauungen” en nie

mehr in Ubereinstimmung gebracht werden. Legt

man einen kindlichen MaBstab an, so ist die Welt

:ht Lt

utet, nur eben vollig ande

n keiner Hins

Zu derin der Regel kein

now nicht einfach heiBen: Werdet wie die Kinder?

Frostind chi ilen das Mark rangelium

Zitiert, scheue ich mich nicht, das des Mattha
anzufidhren: Wenn ihr nicht umkehrt und werdet
wie die Ki

kommen.

Fiahrer, der nichts als unser gettin tim Sinn hat,
lenken will? Er zeigt uns die !

der Reise in die Kindheit wiederfinden: zerbrochen
nach den Jahrzehnten, die zwischen den
Kinderjahren und der RG :hau liegen, er will uns
rahbren [(w st gewiss nicht Frosts Haltung ist),
indem er uns daran erinnert, mit welch nichtigen
Dingen ein Kind glicklich sein kann. Wir alle
waren einmal Kind. Und darum geht es hier (unter
anderem) moglicherweise: um das reine Glic
und Ganzt sempfinden, zu dem wir als Kinder
imstande waren, als wir uns ins Spiel verlieren,
Zeit und Raum ver n konnten. Die

lost ist eine Fahigkeit, die im Erwachsenenalter im
hen erreichen, die

Allgemeinen nur noch Mer

auBerhalb der geschaftigen Welt stehen. Dichter,

Zum Be




® Robert Frost 1941

Und doch sollen wir dorthin zurGekfinden?

Das Missverstandnis liegt meines Erachtens in
CZUrdck”, einem Wort, das einen Rickschritt, ein
Zunichtemachen von Erreichtem suggeriert. Aber
weder der Evangelist noch Robert Frost reden von
Rickschritt, das bock der ersten beiden Zeilen

ist, wie schon gesagt, nicht als nostalgische
Rickkehr in vergangene, vermeintlich bessere
Zeiten aufzufassen, sondern im Gegenteil

als ein Ankommen, eine Heimkehr in die Welt

der Kinder. Dorthin gelangt man nicht in einer
ROckwartsbewegung, schlieBlich kénnen wir
unser Leben nicht zurdckdrehen, wir kénnen nur
nach vorne gehen. Allenfalls ist es eine Rick-
Besinnung, die uns der guide nahelegen mochte:
Parini berichtet, dass Frost seinem Publikum vor
einer Lesung geraten haben soll: Go back to a
favorite poet, or a place you aimost forgot, um die
Zuhdrer mit einer ehemals pragenden emotionalen
Ouelle zu verbinden. Eine ROck-Bindung, wie sie der

lateinische Ursprung des Wortes ,Religion” enthalte

Eine FOhrung durch den Verlust™ nennt Thomas
Dilworth Directive. Das VWokabular aus dem Umfeld
des Verlorengehens ist zahlreich: loss, former,
faded, once, weep, can't find und anderes. Mehrfach
wird der Verlust explizit genannt: die EinbuBe der
details, die das Leben einfach machen soll, wurde
schon erwahnt; es folgt eine Reihe dessen, was

"Parini, Jay, Robert Frost. A Life, Mew York, H. Holt, 2000, 5. 343

* Thomas, Frost's Directive in: The Explicator, 581, London 1999,
5. 27: @ guided tour through loss

nicht mehr ist: Haus, Farm und Stadt, und diese
Aufzahlung ruft zusammen mit dem Zustand der
StraBe zunachst ein Geflhl von Trauer dber Verfall
und Verlust hervor. Aber das Ziel des guide, dem
sich der Leser anvertrauen soll, ist ja gerade das
Werlorengehen. Wir sollen es auf uns nehmen, wir
sind zu einer Art Trauerarbeit aufgefordert, die uns
am Ende befreien, ,wieder ganz" machen soll.

Um dieses zielgerichtete Vergehen - Goethes Stirb
und Werde - mit einem quasi héheren MaBstab,
einem erdgeschichtlichen, zu messen, wird eine
«Geschichte aus einem Buch® erzahlt: die Felsen,
die aus der Zeit menschlicher Besiedelung Spuren
von Fuhrwerken tragen, Zeigen auch geologische
Spuren, ruled southeast northwest, sie sind das
«MeiBelwerk” eines Gletschers, Zehntausende

von Jahren alt. Dessen Erbe besteht noch in einer
~Jewissen Coolness” der Region, um die man sich
aber nicht kimmern solle, genauso wenig wie -
und hier wird das Gedicht richtig kryptisch - um
die ,fortgesetzte Qual, aus vierzig Kellerlchern
angestarrt zu werden”: Nor need you mind the serial
ordeal / Of being watched from forty cellar holes /
As if by eye pairs out of forty firkins (Zeilen 20-22).

Uber die Bedeutung dieser vierzig Kellerlacher, aus
denen der im Gedicht Angeredete wie von vierzig
Augenpaaren angestarrt wird, ist von Seiten derer,
die sich mit Robert Frosts Directive beschaftigt
haben, viel geschrieben worden. Von jeher hat

die Zahl vierzig eine besondere Bedeutung: sie
spielte in antiken Kalendarien eine wichtige Rolle,
im Alten Testament dauerte die Sintflut vierzig
Tage, Moses hielt sich vierzig Tage auf dem Berg
Sinai auf, das Volk Israel wanderte vierzig Jahre
durch die Wiste, vierzig Jahre lebte es unter der
Herrschaft der Philister, die Kénige David und
Salomon regierten jeweils vierzig Jahre. Das

Neue Testament berichtet von der vierzigtagigen
Fastenzeit Jesu [worauf sich heute noch die ebenso

lange Fastenzeit vor Ostern stdtzt) und den vierzig
Tagen, die Christus nach der Auferstehung beiden
Aposteln geblieben sei. Es gibt kirchliche Legenden
von Martyrergruppen, die aus jeweils vierzig
Personen bestanden haben, und auch im lslam
spielt die Vierzig eine bedeutende Rolle, so gibtes
dort etwa den Glauben an die vierzig verborgenen
Heiligen, die in der Welt umherwandern, und

nach dem Tod eines Familienmitglieds ist eine
wvierzigtagige Trauerzeit einzuhalten. In der Pestzeit
des 14. Jahrhunderts mussten Schiffe vierzig Tage
[franzdsisch: guarantaine) vor dem Hafen ankern,
um sicherzugehen, dass niemand von Bord die
Seuche an Land schleppen konnte.

Wir kénnen davon ausgehen, dass Robert Frost,
der ein gebildeter Mann war, sich der Bedeutung
der Vierzig in Geschichte und Religion bewusst
war. Nun bleibt das Ratsel zu losen, auf welchen
Zusammenhang er hindeuten will, wenn er von

der Qual [ordeal") spricht, um die man sich nicht
kimmern solle.

Wieder werfe ich einen Blick in Erkldrungen, die
andere gefunden haben: John F. Lynen, emeritierter
Professor far Englisch an der Universitat von
Toronto, der einen Zusammenhang mit den vierzig
Raubern aus Tausendundeiner Nacht sehen will,
meint mit Bezug auf die Zeile A broken drinking
gobilet like the Grail, dies deute auf die quélenden
Prafungen hin, welche ein Gralsritter zu bestehen
hatte® [eine Verbindung, die schon Brower
hergestellt hatte, indem er von ,des Wanderers
Version der Prafung eines Artus-Ritters” schrieb®).
Philip Booth (1925-2007, Dichter und Erzieher)
dagegen interpretiert ordeal als die Mahe von
Generationen arbeitender Menschen, deren
beobachtenden Augen wir ausgesetzt seien,

und die uns den Mut rauben warden.* Der Critical
Compaonion to Robert Frost der Schriftstellerin und
' Aueh das Wort ordeal hat religitse Konnotationen: Martyrium,
Gottesurteil lauten gangige Ubersetzungen.

2 Lynen, John F, Du Caté de Chez Frost, in: Frost. Centennial
Essays, University of Mississippi, Jackson, 1974, 5. 574

* Brower, Reuben A, The Poetry of Robert Frost, Mew York,
Oxford University Press, 1943, 5. 228: _ o walker's version of the
trial of an Arthurian Knight.

Dichterin Deirdre Fagan sieht die vierzig Augenpaare
- zusammen mit dem leisen Blatterraschelnin
den Baumen - ebenfalls als hounting, spukhaft

bedrangend.®

Die Méglich keiten der Interpretation dieser Stelle
sind auBerordentlich vielfaltig, und diese Vielfalt
mag jeden Leser an einen anderen Ort fihren, jeden
etwas anderes erleben lassen. Oft gibt es viele
Schichten zu entdecken, und nicht immer missen
alle freigelegt werden, um zu einem - wenn auch
maglicherweise unvollkommenen - Verstandnis zu
gelangen. Bei den vierzig lauernden Augenpaaren
scheint mir das Wesentliche der Ratschlag zu

sein, sich nicht um dieses Beobachtet-Werden zu
kiimmern (nor need you mind _), denn der Weg zum
Wieder-ganz-Werden kann nur ein individueller sein
und wird nur demjenigen offen stehen, der sich

nicht von anderen abhalten [Asst, ihn zu gehen.

Dass dieser Weg [der, wie schon erwahnt, auf
keinen Fall ein Rickweq ist) beadngstigend sein
kann, weil der Dichter, und er kleidet diese

Angst gleich zu Anfang in suggestive Bilder:
verwitterten Friedhofsskulpturen gleichen die
details, die es loszuwerden gelte; Haus, Farm und
Stadt, zu denen wir geleitet werden, sind nur noch
Geisterorte, und aus der Strae, die einst dorthin
fahrte, ist ein grotesker Steinbruch voll kolossaler
Monolithen geworden, die als entbloBte Knie aus ihr
hervorragen (weibliche Knie zu entbléBen, war zu
Frosts Zeit etwas AnstoBiges). Der ruindse Zustand
untergegangener Zivilisation und die Verlassenheit
der Szenerie haben etwas Unheimliches. Der Weg zu
sich selbst ist kein harmloser Spaziergang.

Ebenso wenig wie um das Angestarrt-Werden solle
man sich um die Aufregung kimmern, die der Wald
an den Tag legt. Jung und unerfahren seien die

“Booth, Philip, Robert Frost s Prime Directive, in: Williams,
Oscar (Hg ) Master Poems of the English Language, New York,
Washington Square Press, 1966. (By Frost's directive, we find
aursalvas lost with laboring generations of men, exposed to
those forty “eye pairs” which steal our courage From us) Zitiert
nach: https:/fpoets.org/text/rober t-frosts-prime-directive

= Fagan, Deirdre, Critical Companion to Robert Frost, Mew York,
Facts On File, 2007, 5. B9 fi.



Baume, und der Sprecher nimmt sie nicht ernst,
sondern w » zurecht (Where were they all not

twenty years ago?/ They t

shaded out / A few old pe

Dazu rat uns der guide noch, auf diesem Weg zu
uns selbst mit einem aufmunternden Lied auf den
Lippen derjenigen zu gedenken, die einen solchen
Weqg vor uns gegangen sind, just ahead of you on
foot. Bevor wir aber an das Ziel gelangen [das in
das Bild eines jungen, kalten Bachs gekleidet ist]
haben wir noch den ,Hohepunkt des Abenteuers”
zu bestehen: Wir erfahren vom Ineinander-

' N - «Dorfkulturen” (ein Begriff

W

aus de| ialv chaften, ein Bruch der

Sprachebenen, wie ihn Frost immer wieder gerne

der Hohe d
und istd
s Amerika geleistet hat: die
melzung unte iedlicher Kulturen zu einer
neuen ldentitdt. Das aber ist nur durch die Aufgabe

der friheren ldentitdten zu erreichen.

Teil 3 folgt.

® |irgen Fiege, und trotzdem
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Werner Fried]

Finden im Verlieren

Gedanken zu Robert Frosts Gedichr .Directive™ — letzrer Teil

(Das Gedicht Directive von Robert Frost und die
deutsche Ubertragung sind in der Juni-Ausgabe

der experimenta abgedruckt.)

In Zeile 34 folgt nun die entscheidende Stelle: And
if you're lost enough to find yourself ., dann erst
ist das Ziel erreicht, dann dirfen wir die Leiter
einziehen und uns behaglich einrichten. Hier
verlassen Frosts Anspielungen ein weiteres Mal die
Selbstbezlglichkeit und greifen in die Schatztruhe
der amerikanischen Literatur: Not &ill we are lost,

in other words not till we have lost the world, do

we begin to find ourselves, and realize where we
areand the infinite extent of our relations ' - das
schrieb Henry David Thoreau 1854 in .Walden”, dem
Buch, das nicht nur in Amerika seit Generationen
die Bibel aller Nicht-Angepassten ist, und auf das
sich Frost - offen wie verdeckt - immer wieder
bezogen hat. Thoreau spricht es deutlich aus:

Erst wenn wir uns selbst [gemeint ist das eigene
Egoe) verloren haben, fangen wir an uns selbst zu
finden. Insofern ist Directive eher eine Antwort auf
Thoreau als auf T. 5. Eliot, auf den ich weiter unten

ZU sprechen komme.

Mun zum Gral, Gegenstand einer Legende, die
mindestens so vieldeutig ist wie Frosts Gedicht®
Welchen Zusammenhang hat er mit dem Spielzeug,
das zum Schluss von Directive eine Rolle spielt? Die
kindliche Fantasie schafft sich aus unbedeutenden
Kleinigkeiten ein Reich: aus Stocken, Tlchern,
Steinen werden Zauberstibe, Feenschleier,
Hauser; ein Trinkbecher (auch er zerbrochen im
Lauf der Jahre] konnte im Spiel — warum nicht? -

"Thoreauw, H. 0., Walkder; or: Life in the Woods [1654), zit. nach:
https:/f www gutenberg.org/fcache/epub/205/pg205-images.
hitmil#chap0%. Auch Jay Parini weist auf diesen Bezug hin:
Parini, Jay, Robert Frost. A Life, New York, H. Holt, 2000, 5. 342.

40 o%/20232

zum Heiligen Gral werden, und damit ihn nicht die
Falschen [die Erwachsenen, die das Reich des foo-
much bewohnen?) finden, hatte der guide ihn einst
(als er ein Kind war und an dieser Stelle gespielt
hat?) versteckt _ hidden in theinstep arch 7/ Of

an old cedar at the waterside _ (Z. 55-5&) und -
Undera spell . [Z. 58) - mit einem Zauberspruch
belegt: In diesen Zustand, in diese kindliche
Seelenverfassung, gilt es aufs Neue hineinzufinden,
anderenfalls werden wir nicht verhindern kénnen,
dass uns die Welt zu viel wird.

Allerdings erschipft sich die Bedeutung des broken
drinking gobiet like the Groil (Z. 57) sicher nicht

in der Bedeutung eines Kinderspielzeugs, das
whurde der typisch Frostschen Doppeldeutigkeit
nicht gerecht. Und normalerweise spielt der Gral

in Kinderspielen auch keine Rolle (obwohl, wer
weild: die religidse Erziehung im Neuengland des
spaten neunzehnten Jahrhunderts muss man sich
als stark christlich-kirchlich gepragt vorstellen,
auch Frosts Mutter gehdrte einer evangelikalen
Freikirche an, und so ist ein Gral®, der vielleicht
kurz zuvor in einem intensiv religids gefarbten
Schul- oder hauslichen Unterricht behandelt
worden war, als kindliches Phantasieobjekt nicht

ausgeschlossen).

Das Auftauchen des Grals in Directive hat von
Anfang an Interpreten dieses Gedichts dazu
veranlasst, nach einem inhaltlichen Bezug zu
The Waste Land von Frosts Zeitgenossen T. 5.
Eliot zu suchen. Dieses 1922, also 25 Jahre vor
Directive, verdffentlichte Gedicht markiert nach

* Zur Gralslegende siehe https: fdewikipedia.org/wiki/Heiliger_
Gral. Unter anderam wird dort eine | nter pretation erwahnt, in
derder Gral eine Schale ist, .die durch gottliche Flgung in der
Ara von Konig David in einer Hohle unter dem Kreuzigungshogel
Golgota versteckt wurde”

den Worten von Eliots Obersetzerin Eva Hesse
«eine Sternstunde in der Dichtung der klassischen
Moderne™. Randall Jarrell, US-amerikanischer
Dichter und Literaturkritiker (1914-1945)

spricht in Bezug auf Directive zwar nur von

einer ,Gral-Parodie”, doch sieht auch er [wie
andere Interpreten) darin Tieferes: Weles von

der Seltsamkeit des Gedichts liegt weit unter der
Oberfidche, oder so sehr an der Oberfidche, in

den feinsten Details (wie viele Leser werden die
«fortgesetzte Qual” der Augenpaare mit der Gral-
Parodie des Gedichts in Verbindung bringen?), dass
man unbemerkt darunter rutscht ® Parini schreibt
dazu:,Directive scheint einen Teil des emotionalen
Terrains von Eliots The Waste Land zu besetzen,
das heit, die moderne Welt wird als ein kaputter
Ort gesehen, als eine zerstorte Landschaft,

inder alle traditionellen Symbole inhaltsleer
geworden sind.”™ Und George Monteiro, unter
anderem zeitweiliger Vorsitzender der Robert Frost
Society, sieht Directive als Frosts ,Antwort auf die
groBen Stroamungen in T. 5. Eliots Dichtung™. Der
Zusammenhang zwischen Directive und The Waste
Land ist, ebenso wie das personliche Verhaltnis
zwischen Robert Frost und T. 5. Eliot, komplex, und
ich will versuchen, es in einem weiteren Aufsatz

genauer zu beleuchten.

[Finden im Verlieren'ist das entscheidende
Paradoxon des Gedichts, und ehe ein Leser nicht
von seinen eigenen verlassenen Orten (desert
places) erschreckt wurde, ist er maglicherweise
nicht verloren genug’, um von Frost durch diese
Hochland-Suche gefihrt zu werden, schreibt
Philip Booth in seinem Aufsatz Gber Directive® Der
Begriff der desert places ist ein Hinweis auf Robert
Frosts Gedicht mit demselben Titel, verdffentlicht

" Hasse, Eva, im: Eliot, T. 5., Gasammelte Gadichte, Frankfurtam
Main, Suhrkamp 1986, 5. 407

= Jarredl, Randall, Tenderness and Passive Sadness, in: New York
Times Book Review 1.6, 1947, zit. mach: https:farchive. nytimeas.
comwww.nytimes com/books/99/08/01/speacials/jarrell-frost.
htmil, Much of the srmnﬁanass of the poam is far under the
surface, or else somuce

fhow many readers will connect the "serial ordeal” of the aya-
pairs with the poem’s Grall-parody?), that one slides under it
unnaticing = wgl. auch Parini, 5. 349.

* Parini, 5. 342.
* Monteiro, George, History, Legend, and Regional Verse in

Frost's "Directive”, in: The New England Quar terly, Viol. 75, No. 2
[Juni 2003), 5. 266-294.

on the surface, in the subtiest of details
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in der elf Jahre zuvor (1934) erschienenen
Gedichtsammlung 4 Further Range. Dort hat das
Verlorensein jedoch einen sehr viel finstereren
Klang: die Leere des Weltraums zwischen Sternen,
auf denen es keine Menschen gebe, kiinne ihn (den
Sprecher des Gedichts) nicht schrecken - dieser
Leere seierin seinem eigenen Innern um vieles
naher. Frost-Kenner wie die deutsche Ubersetzerin
Ingeborg Schimonski bezeichnen Desert Plaoces
als Frosts dasterstes Gedicht® Der Zustand des
Verlorenseins nimmt in Directive hingegen eine
andere Farbung an: Die loneliness, wie diese
Befindlichkeit in Desert Places benannt wird und
dortin eine geradezu verbitterte Verzweiflung
mondet, wird hier zu dem getting lost, einem Sich-
Verlieren, das dem modernen Menschen allerdings
immer noch gendgend Angst einfléRt. Das Leben
in die eigenen Hande nehmen, Verantwortung far
sich selbst Gbernehmen, ,denken ohne Gelander”
[Hannah Arendt) - das sind keine popularen
Eigenschaften, weder zu Frosts Zeiten noch heute.
Zu gerne bedienen wir uns eines guide, eines
LLFlhhrers” (und dabei muss man noch nicht einmal
an die unheilvollsten denken, die die Geschichte
hervorgebracht hat). Directive aber wandelt den
Zustand des Ohne-0rientierung-Seins in einen

um, der keine Orientierung mehr benatigt, eine
Haltung, die anzustreben sei, will man das Wort des
Matthausevangeliums ernst nehmen. Ein far viele
Menschen schwer annehmbarer Zustand. Aber

es ist gerade der Zustand, zu dem uns der guide
fihren will: dorthin, wo wir keinen Fihrer mehr
brauchen. To lose is to find, and vice versa, bringt es
John F. Lynen auf den Punkt”

Das, was too much ist, heiBt es abzustreifen, damit
wir, um die Erfahrungen unseres Lebens bereichert,

? Booth, Philip, Robert Frost’'s Prime Directive, in: Willlams,

Oscar (Hg ) Master Foems of the English Language, Mew York,
Washington Square Press, 1964, (Finding-in-losing is the poam's
crucial paradox, and unless a reader has been scared by his own
dasart places ha may not be "lost anough” to be guided by Frost
through this high-country quest ) Zitiert nach: https://poats.
org/tex t/robert-frosts-prime-directive

* Unverdffentlichtes Manuskript, in dam |. Schimonski die beidan
Gedichte vergleicht.

T Lynen, John F, Do Cdté de Chez Frast, in: Frost. Centennial
Essays, University of Mississippl, Jackson, 1974, 5. 574,



® Robert Frost 1959

your destiny’s / k that was the
house (Z. 49-50). Fro
die Familie mit W rversorgt hatte, als Bild far
die Besinnung auf eine Leben und Kraft spendende
spirituelle Quelle: den kindlichen Ernst, der in
dem Sich-im-Spiel-Verliere ckt: This was no
playhouse but a house in earnest. Der Bach k
- nahe der Quelle - noch keine Erregunag, die fir ein
too much sorgen kiénnte: Too lofty and original to

e(Z.52), eristder Ort, an dem wir wieder ,ga
sein ddrfen, je > allen verwirrenden , Zuvi
lch hatte bereits die Maglichkeit angedeutet,
Gedicht individuell unterschiedlich

tehen. John F.Lynen arbeitet diesen Gedanken
aus, indem er Bilder und Paradoxe des Gedichts
zu Bedeutungs emen erklart, die man nur als
Prozess beschreiben konne. ,Man kann nicht alle
anfdhren, v es moglicherweise bedeuten kann.™
Dass manche Bedeutungen ,da” und andere nur
dineingelesen” seien, hieBe, man gehe von einem
irrefihrenden K einem Ding
aus, da preche und
innerhalb der Begrenzungslinie seines auleren
chlieBe dara

Umfang:s sei. lch

durchau chtist, wenn unte

Verner Friedl, Jah

lauprschule

r zu unterschiedlichen Deutungen kommen:
Zur individuellen Art, den Lebensweq zurlck
Zur Ganzheit zu beschreiten, kommt somit die
individuelle Art, Frosts Dichtung zu begreifen.
Eine Auffassung, die dem Individualisten Frost
vermutlich gefallen hatte.
Kritiker, Literatur zhaftler und Frost-Kenner

raumen 07 g durct einen besonderen
Platz im Werk Robert Frosts ein. Dilworth etwa
edicht,

Parini nennt es gleichermaBen Epitaph und

bezeichnet es als Frosts hstes

: Jnnere Landkarte”

darbiete. Reuben A. Brower, in den sechziger

liedhaft zu sprechen und in einsamer Meditation
zur Weisheit zu gelangen™, wobei er sich auf Fro:
eigenen Anspruch bezog, nach dem ein Gedicht

LmitVergndgen beginnen und in Weisheit enden

hat Gedichte a momentary stay
vielleicht
nicht zu weit hergeholt, Directive neben den vielen
Moglichkeiten seiner Interpretation auch als eine
Anweisung zum Lesen seiner Werke zu verstehen:
Reod and be whole again beyond confusion

- wenigst rdie Zeitder Le| re und die

Reflexion dariber.




